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INTRODUCAO

Na vida € assim, uma coisa vai puxando outra. Casdndo no radio musica
brasileira de excelente qualidade. Isto me levdwscar conhecer melhor o assunto. Dai
para querer trabalhar com o tema na minha ativigtadealistica foi um pulo. Como o radio
virara as costas a musica de qualidade, optei @omieu préprio veiculo — o site
Brasileirinha. Os artigos que publiquei no site geraram convpiesa palestras em
universidades e instituicBes culturais, além deidesdpara que eu sistematizasse minha
visdo de conjunto sobre a evolucdo da musica neilBras livros existentes geralmente se
limitam a periodos muito especificos.

A sistematizacdo resultou no cuiBanorama Histérico da Musica Brasileirauja
primeira edi¢do ocorreu na Semana Académica dadammide Comunicagéo e Artes da
Universidade de Passo Fundo (RS), em maio de 20#4nessa ocasido, os alunos
manifestaram que seria importante contar com urtodease para o curso. Como essa
solicitagdo se repetiu em outras oportunidades @eogrealizei, animei-me a escrever o
material aqui apresentado.

Procurei relatar no texto uma sintese da histéwg @tincipais géneros musicais
brasileiros - como surgiram, que influéncia tiveratnmo se tornaram conhecidos do
publico, que contribuicdo trouxeram a sociedadesileiea. Afinal, toda avaliacdo de
gualquer manifestacdo humana s6 sera valida sedavaonsideracdo a sociedade em que
tal manifestacao se originou.

Cada capitulo corresponde a um modulo do cursdin®b de todos eles, hd uma
relacdo de masicas representativas — ndo necessat@as de maior qualidade, ou as que
tenham feito mais sucesso, mas sim as que me#vuzem as caracteristicas apontadas no
texto. Da mesma forma, as gravacoes indicadassepeem, das que conheco de cada
composicdo, as que mais fielmente refletem o ¢éspda época. Em apenas dois casos,
apontei duas gravacfes de uma mesma musica —@salm® Ases e Um Coringa e Luiz
Gonzaga para “Baido” e as de Elizeth Cardoso e Gdéerto para “Chega de Saudade” —,
pois sdo casos especiais em que cada uma delagrtprearacteristicas importantes e o
confronto entre ambas € bastante esclarecedor. éramA em cada capitulo duas
indicacdes de filmes, realizados ou ambientadgsenimdo em questdo, que, ao reconstituir
0 ambiente musical da época, complementam agrademtd o contetdo.

O Autor
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1
PRIMORDIOS

Este periodo se inicia em 1500, com o primeiro atonéntre 0s portugueses que
chegavam e os indios que aqui ja viviam, e se @stateé 1926. Ao longo desses primeiros
séculos da nossa Historia, a influéncia matua @e@entre os portugueses, os indios e 0s
negros trazidos da Africa permite que surjam om@iros géneros musicais brasileiros.
Sobre a formacdo de muitos desses géneros ha ieadenmformagdes, pois grande parte
da elite letrada (portanto, branca) ndo via sengioregistrar manifestagées culturais de
negros e indios, por julga-los inferiores.

Modinha - Essa forma de musica romantica recebeu esse nansepeoonsiderada
em Portugal mais delicada que as “modas” (palaueaservia para designar cantigas em
geral). Pouco se sabe sobre sua origem, sendo cerdsejue se desenvolveu ao longo do
século 18 no Sudeste. O grande divulgador do gérar®ortugal, a partir de 1775, foi o
poeta carioca Domingos Caldas Barbosa (1740-18R@),se apresentava nos saldes da
nobreza cantando acompanhando-se a viola. A modiangeguiu grande éxito em
Portugal e voltou ao Brasil jA mais adaptada atogasropeu (ficando parecida com a aria
de Opera) no comeco do século 19. Aqui, foi adopadantelectuais e seresteiros no Rio de
Janeiro e na Bahia, que consagraram um modeldrderdduscada. J& no inicio do século
20, a modinha passou a ser denominada “cancgao”.

Lundu - Também popularizado na Europa por Caldas Barbcm®&ce@ ser um
género musical que se desenvolveu a partir da dengaesmo nome, de origem africana e
considerada extremamente sensual para os padro€épota. As melodias do lundu
revelam influéncia do batuque, e suas letras séidcaa. Como a modinha, o lundu
igualmente sofreu uma adaptacédo aos padrdes esrqpaa se tornar ao longo do século
19 namero obrigatdrio nos intervalos das repregéptateatrais de pecas draméticas ou,
mais ao final do periodo, no teatro de revista.

Samba - O samba nasce com as musicas cantadas ao somutie dlanaraca
durante as festas “sambahd”, nas quais os india$ da sertdo de Pernambuco comiam
cagado (um parente da tartaruga) e consumiam lsef@idaentadas, provavelmente mesmo
antes da chegada dos portugueses. O contato ca® @sincipalmente os jesuitas)
permitiu aos cariri incluir no samba viola, pandegrtamborim, ainda durante o século 17.
Descendentes de indios e portugueses, 0s mercadat®sclos que compravam
mercadorias em Olinda e Recife e as revendiam ri@osejudaram a divulgar o samba,
permitindo que este fosse conhecido pelos negrditodal, que lhe reforcaram a percussao
e colaboraram com sua difusdo por todo o Nordesiefinal do século 19, dezenas de
grupos denominados “sambas” desfilavam no carndwaRecife, ao lado dos grupos de
maracatu. O ritmo sO passou a ser conhecido ncsgudeartir da decadéncia da economia
acucareira do Nordeste, com 0 conseqlente éxo@saavos para as novas lavouras de
café. E entdo que comegam a acontecer no Rio fekasamba em nucleos de
pernambucanos e baianos emigrados.

Mdusica caipira - A introducdo da viola entre os indios pelos jesufiarou o
surgimento entre os caipiras do Sudeste dos ritnasru e catereté (também chamado
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catira) — este ainda no século 16. Estas muUsicasapan a animar as principais
comemoragoes religiosas, como a Folia de Reisesta fle Sdo Gongalo, recebendo mais
tarde a contribuicdo negra das congadas. O coneivice negros e caipiras originou o
calango. A moda-de-viola se desenvolve a particalira, guardando como heranca das
modas portuguesas do século 18 o canto em duas pezaelelas com intervalo de uma
terca. Outros géneros urbanos europeus, como ailgaadbram assimilados pelo universo
do caipira brasileiro.

Choro — Em meados do século 18, o crescimento da pdpuldg Rio de Janeiro e
de Salvador fez surgir a necessidade de divertosergublicos, ocasionando o
aparecimento da “musica de barbeiros” — conjungomdsicos amadores (alguns dos quais
escravos) que eram chamados a animar festas salggicGem formacédo musical, os
barbeiros desenvolveram uma forma brasileira dartos mais diversos ritmos. Esses
grupos, de formacgao instrumental variada, foranpresursores dos conjuntos de flauta,
violdo e cavaquinho que durante o século 19 animdeatas em casas de familias pobres,
interessadas em sucessos da época como a pofoa (@ enorme éxito mundial, que
chegou ao Brasil em 1845). Esses musicos, iguatmemtidores (em geral eram também
funcionérios publicos), aprendiam a musica de audda ela acresciam uma seérie de
modulacdes e improvisos, que receberam o nomehied’t De forma de tocar, a palavra
passou a designar 0s grupos que assim tocavanfiempmgénero de musica executado por
eles.

Valsa — O ritmo austriaco de danca de saldo foi intrmttumo Brasil com a vinda
da familia real portuguesa, em 1808. Popularizadevés dos bailes e do teatro, a valsa
disputava com a modinha a preferéncia dos grupcba® nas serenatas, além de atrair os
compositores eruditos, alguns dos quais incluirlementos brasileiros em suas valsas
para concerto.

Musica de carnaval— O carnaval trazido ao Brasil pelos portuguesearde o
periodo colonial - o0 entrudo — né&o tinha qualqepeEeie de musica, constituindo-se apenas
numa ocasido para as pessoas atirarem substamciadas umas nas outras. O primeiro
baile de carnaval no Brasil aconteceu em 1835, inodR Janeiro, tendo como modelo o
carnaval de Veneza, com suas mascaras e fant@siagcio de um aspecto popular no
carnaval é atribuido a atividade do sapateiro gada José Nogueira de Azevedo Paredes
(conhecido como Zé Pereira), que por volta de 1852 as ruas do Rio com alguns
conterraneos seus tocando zabumbas e tamboresandesseguintes, apareceram outros
grupos semelhantes, que tocavam e cantavam qualgigica de sucesso, inclusive hinos
patridticos e cancdes folcléricas. Os cordbes fommgindo a partir dos zés-pereiras.
Cantava-se qualquer coisa, inclusive quadrinhasowgadas na hora. Ao final do século
19, os corddes foram dando lugar aos ranchos, es®rmais organizados, com uma
estrutura que foi a principal referéncia das pnaseescolas de samba. Foi nesse ambiente
gue nasceu a nossa cangdo carnavalesca: em 188®erado a uma encomenda do cordao
Rosa de Ouro, a carioca Chiquinha Gonzaga (1843)1@8npde “O Abre-Alas”, criando
a marcha-rancho (ritmo que estilizava a cadéncideddle dos ranchos).

Musica de concerto- As primeiras composi¢des para concerto (també&mabas
“eruditas”) feitas no Brasil eram totalmente calksdo modelo europeu, notadamente

www.brasileirinho.mus.br 5



italiano. A influéncia francesa é registrada aipa® inicio do século 20. Na década de
1860, o governo imperial empenhou-se em incentiv@aroducdo de dperas brasileiras,
chegando a conceder bolsas para que compositages pladessem passar um periodo de
aprendizado na Europa. Nesse processo, 0 pauligianid Carlos Gomes (1836—-1896)

obtém enorme sucesso na ltalia com a 6feuaranie fixa residéncia naquele pais. Os
primeiros autores a utilizarem temas de musicalbnas(em geral como citacbes) em suas
pecas de concerto foram o paranaense Brasiliotitte Cunha (1846-1913) e o paulista
Alexandre Levy (1864-1892). Esses temas ganham ridnpoa nas obras dos cariocas
Ernesto Nazareth (1863-1934) e Heitor Villa-Lob©887-1959), este chegando a criar
novas formas de musica de concerto a partir dergé€mmpulares brasileiros, como suas
séries de “Choros” e “Serestas”.

Maxixe — Foi uma tentativa dos musicos de choro de adaptatmo das musicas
0S numerosos Vvolteios executados pelos casaisrgardpolca, xote e mazurca, por volta
de 1870. Considerado indecente, 0 maxixe em geeal“disfarcado” em execucdes
publicas ou gravacdes com o nome de “tango” (hafuodir com o tango argentino).

Mdsicas representativas

“Eu Nasci sem Coracdo” (modinha, séc. 18)(muUsicaadi®r desconhecido — letra de
Domingos Caldas Barbosa) Eliane Aquino e Keila deadds 2001 (Rainbow)

“Homens Errados e Loucos” (modinha, séc. 18)(musécde autor desconhecido — letra de
Domingos Caldas Barbosa) Eliane Aquino e Keila deadds 2001 (Rainbow)

“Hino Rio-Grandense” (Joaquim José de Mendanhandisco Pinto de Fontoura) Renato
Borghetti com Orquestra Sinfénica de Porto Aled@®8lL(Atracao)

“Dolente” (valsa)(José Carlos Dias, 1842) conjudidgido por Régis e Rogério Duprat
1978 (Copacabana)

“‘Quem Sabe?” (modinha)(Carlos Gomes — Bittencoam®io) Ney Matogrosso com
Arthur Moreira Lima 1987 ao vivo (CBS)

“Zé Pereira” (sobre melodia de Les Pompiers de &asi{adapt. Francisco Correia
Vasques, 1869) Severino Aradjo e Orquestra Taba48 (Continental)

“O Guarani (Protofonia)” (Carlos Gomes, 1870) ArtiMoreira Lima 1999 (Caras)

“Flor Amorosa” (choro)(Joaquim da Silva Callado808 Clube do Choro de Porto Alegre
1998 (independente)

“Isto é Bom” (lundu)(Xisto Bahia, 1880) Jorge Veigaonjunto 1972 (RCA Victor)

“Ontem ao Luar” (polca-marcha)(Pedro de Alcantaf@atulo da Paixao Cearense, c. 1907)
Silvio Caldas com Regional do Canhoto 1975 (CBS)

“Jodo Lopes” (maxixe)(andnimo, c. 1910) conjuntdgilo por Régis e Rogério Duprat
1978 (Copacabana)

“Corta-Jaca (O Gaucho)” (tango)(Chiguinha Gonza@e)po Chiguinha Gonzaga, grav.
1908-12 (Columbia)

“Pelo Telefone” (samba)(Donga — Ernesto dos Saidak)ano 1917 (Odeon)

“Tristezas do Jeca” (toada)(Angelino Oliveira, 1pNey Matogrosso com Rafael Rabelo
1987 ao vivo (CBS)

“La-Ré” (polca)(Pixinguinha) Os Oito Batutas 1922 rgentina (Victor)

“Choros n° 2” (Heitor Villa-Lobos, 1924) Fernand fiane (flauta) e Maurice Cliquennois
(clarinete) sob regéncia de Heitor Villa-Lobos, 8 95Franca (Odeon)
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Filmes indicados

e Policarpo Quaresmg1998) Direcdo: Paulo Thiago. Musica: “Rasga oaGao”
(Anacleto de Medeiros — Catulo da Paixao Ceardhysepao Paulo

e Independéncia ou Mort€1972) Diregcédo: Carlos Coimbra. Trilha sonora de
Chiquinho de Moraes
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2
ERA DO RADIO

O periodo se inicia em 1927, com a introducdo resiBdo sistema de gravacfes
elétricas, que permitia maior precisdo e menormcnatproducdo de discos, e vai até 1957.
Diversas gravadoras norte-americanas instalam-g&aisono final dos anos 20. O radio, a
partir de 1932, passa a ser o veiculo por excel@wimusica popular. Nao sendo comum
entdo a realizacdo de shows, 0s cantores de m&iess0 percorriam o pais apresentando-
se em programas de auditério. Outras formas ddg#igéo importantes para os artistas do
radio e seu repertdrio eram o teatro de revist@haachadas e 0s cassinos — estes foram
proibidos em 1946, enquanto os dois primeiros dstam sua influéncia até o comeco dos
anos 60. Politicamente, o periodo € marcado psetadé Novo (1937-1945), regime
ditatorial comandado por Getulio Vargas, que ptoidbuso de simbolos estaduais, gerando
um desestimulo as culturas das diferentes regid@aid. A influéncia norte-americana em
nossa cultura torna-se crescente (e permanente¢t@ae da década de 40 em diante.

Samba- O ritmo passa a dominar a producao musical leresi Desenvolvem-se
algumas vertentes especificas, como o samba-cafvediacdo romantica que unia a
marcacao do samba, algo diluida, a melodia da oamcé samba-exaltacdo, com grandes
arranjos orquestrais e letras louvando o paiscipaimente durante o Estado Novo. O
padrédo do periodo era se gravar samba com acompanttade grupos de choro. Houve
inovacdes como as promovidas pelo gaicho Radamtsafbii1906-1988), com o uso de
naipe de cordas (que acabou sendo mais utilizadaagmbas-canc¢éo), e pelo fluminense
Herivelto Martins (1912-1992), que buscou reprodogiestidio o som mais batucado dos
desfiles de escola de samba (a primeira, a Deibea, Fai criada em 1928). Em relagdo ao
ritmo, o carioca Pixinguinha (1897-1973) colocopeasicussao em pé de igualdade com os
outros setores da orquestra, enquanto Radamésudixidnarcacdo entre percussdo e
sopros. A fixacdo do samba-enredo acontece a parti®48, com a exigéncia do governo
da submissédo da letra a censura (antes os versbanpaer improvisados durante o
desfile).

Choro — E o periodo de maior sucesso comercial do chorda3as emissoras de
radio tinham seus grupos (que comecavam a ser cltamde ‘“regionais”), para
acompanhar cantores e calouros e dividir com asesttps a sonorizagcdo de todos o0s
programas transmitidos ao vivo. Os regionais tambiégmam o acompanhamento da
gravacdo da maioria dos sambas e do repertérie@mata. Surge nos anos 30 o choro
cantado.

Marcha — Este tipo de composicdo de ritmo acelerado, eadamento vivo e
geralmente com letra sobre tema da atualidadengideyado uma sintese de ritmos norte-
americanos do comeco do século 20, como o ragtioneestep. A partir de 1920, a marcha
dividiu com o samba a preferéncia dos carnavaleattb® comeco da década de 70. Nos
anos 30, as gravadoras utilizaram-na na tentaéwaidr outros momentos de grande venda
de discos durante o ano, como o Natal e a primavnesa sé obtiveram éxito realmente
com as marchas para festas juninas.
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Frevo — O principal ritmo do carnaval pernambucano aparexetinal do século

19, sendo uma criacdo de musicos de bandas nilifEEa que jogadores de capoeira de
grupos rivais pudessem exibir suas habilidadedré\® de rua, orquestral e de andamento
extremamente acelerado, veio juntar-se na décad@3fko frevo-cancdo, com introducao
rapida e parte cantada semelhante a marcha — pemdsso também denominado frevo-
marcha. Uma exibicdo de um grupo pernambucanceste #m Salvador em 1949 levou a
criacdo do trio elétrico em 1950. O trio consolidmm o passar do tempo uma variagao
baiana do frevo cujo ritmo, fortemente aceleradepistante, o que o difere do frevo-
marcha tradicional.

Musica sertaneja— Este género € criado em 1929 a partir da ineiato paulista
Cornélio Pires (1884-1958) de gravar discos comladupaipiras. Nao havendo como
reproduzir em estidio os desafios que podiam dweas, estrutura-se a musica sertaneja,
mais melddica e menos ritmica que a caipira. Agdodos anos 40, o género assimilaria
influéncias de ritmos estrangeiros como boleror@ua e rasqueado.

Musica de concerto— Villa-Lobos intensifica a utilizacdo de motivpspulares e
folcléricos como tema e forma de composicao, aléntadcar-se a um plano de educacéo
musical que contou com o apoio do governo VargaveTcomo principais seguidores
Radamés Gnattali e o paulista Mozart Camargo Gerarlio07-1993), que compunham a
escola nacionalista, em oposi¢cao ao grupo Musiga ¥iiado pelo alemdo Hans Joachim
Koellreutter (1915-2005) em 1939, defendendo o dafd@ismo. Em meados dos anos 40,
o fluminense César Guerra-Peixe (1914-1993) e ozamemse Claudio Santoro (1919-
1989), dissidentes do Mdusica Viva, assinam manwifeligfendendo o uso de elementos
regionais e da tradicdo brasileira na musica deertm

Baido —O fim do Estado Novo possibilitou a retomada deifeatacdes de cultura
regional. O principal exemplo foi o bai&o, ritmatstizado em 1946 pelo pernambucano
Luiz Gonzaga (1912-1989) a partir do rojao, um beréecho instrumental tocado pelos
violeiros nos intervalos dos desafios.

Tradicionalismo gaucho —Assim como no Nordeste, no Sul o final do Estado
Novo estimulou as novas geracdes a buscarem suas ragionais. Em 1947, estudantes
nascidos no interior do Rio Grande do Sul e queamvem Porto Alegre criaram o
movimento tradicionalista gatucho. Nos anos segsiirteis desses estudantes, Jodo Carlos
D’Avila Paixdo Cortes (1927-) e Luiz Carlos Barbdssssa (1929-2002), percorreram o
estado, reconstituindo as principais dancas fotadérque passam a ser praticadas nos
diversos Centros de Tradicbes Gauchas (CTGs) quéusdados a partir de 1948. Novas
muasicas passam a ser compostas dentro desses sgéradiwionais e sdo lancadas
comercialmente.

Ritmos estrangeiros— Varios compositores brasileiros criaram obrdsackas em
ritmos estrangeiros, que aqui chegavam atravédsgesde do cinema sonoro. Os ritmos
mais em voga foram o bolero, o fox e a rumba. Dweras anos 50, autores como o
mineiro Ary Barroso (1903-1964) procuraram evitare gseus sambas-cangfes fossem
gravados como bolero (o0 que o tornaria “sambole®ho se dizia entdo).
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MdUsicas representativas

“O Trenzinho do Caipira (4° movimenimccatadas Bachianas Brasileiras n°® 2)” (Heitor
Villa-Lobos, 1930) Orchestre National de la Radifudion Francaise sob direcdo de Heitor
Villa-Lobos, 1956 — Franca (Odeon)

“Agora é Cinza” (samba)(Bide — Marcal) Mario Re@t Diabos do Céu, dir. Pixinguinha
1933 (Victor)

“Cantores de Radio” (marcha)(Alberto Ribeiro — JdaoBarro — Lamartine Babo) Carmen
Miranda e Aurora Miranda com Orquestra Odeon,lmon Bountmann 1936 (Odeon)
“Carinhoso” (choro)(Pixinguinha — Jodo de Barro1823) Orlando Silva com Conjunto
Regional RCA Victor 1937 (Victor)

“Juramento Falso” (samba)(J. Cascata — Leonel Adm®v®rlando Silva com Orquestra
Victor Brasileira, dir. Radamés Gnattali 1937 (\gigt

“Aquarela do Brasil’ (samba)(Ary Barroso, 1939) V&il Caldas com orquestra 1942
(Victor)

“Praga Onze” (samba)(Herivelto Martins — Grandel@t€astro Barbosa e Trio de Ouro
com Regional de Benedito Lacerda 1941 (Columbia)

“Baidao” (baido)(Luiz Gonzaga — Humberto Teixeirajd@o Ases e Um Coringa 1946
(Odeon)

“Baido” (baido)(Luiz Gonzaga — Humberto Teixeird®4@) Luiz Gonzaga 1949 (RCA
Victor)

“O Gato e o Canéario” (polca)(Pixinguinha) Pixingloa e Benedito Lacerda 1946 (Victor)
“Cadeira Vazia” (samba-cancao)(Lupicinio Rodrigued\icides Goncalves, 1950) Elis
Regina 1974 (Philips)

“Felicidade” (xote) (Lupicinio Rodrigues, 1947) Serrranos 2001 (ACIT)

“Exaltacdo a Tiradentes” (samba-enredo)(Mano DéeioViola — Penteado — Estanislau
Silva, Império Serrano, 1949) Elis Regina 1971 I{p$)

“Brasileirinho” (choro)(Waldir Azevedo, 1949) RobbeBarbosa “Canhotinho” 1983 (CID)
“Que Sera?” (bolero)(Marino Pinto — Mario Rossi)\2ade Oliveira 1950 (Odeon)

“Um a Um” (coco)(Edgar Ferreira, 1954) Mestre Anmgio61998 (Sony)

“Mundo de Zinco” (samba)(Nassara — Wilson Batidtage Goulart 1952 (Continental)
“De Teresina a Sdo Luis” (xote)(Jodo do Vale — Hal&onzaga, 1962) Alceu Valenca
1994 (BMG)

Filmes indicados
e Villa-Lobos, uma Vida de Paix§d999) Direcéo: Zelito Viana.

e Carnaval Atlantida(1952) Direcdo: José Carlos Burle (nUmeros musitiaigidos
por Carlos Manga).
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3
BOSSA NOVA & ANOS DE CHUMBO

Este periodo comecga em 1958, com o inicio da bu»sa e se estende até 1984. O
radio demorou a abrir sua programacao para oo®stiusicais que surgiam, o que
certamente contribuiu para que a televisdo ocupaspartir de 1965 seu lugar como
veiculo mais influente na vida do brasileiro. Aavgrdoras passam a dividir o mercado por
faixas etéarias, escolhendo o jovem como consunpdferencial. Politicamente, o periodo
praticamente coincide com a ditadura militar (19685). Diversos artistas utilizaram a
musica popular como um canal de protesto, tendoemtaimentos constantes com a
censura, até a decretacdo da anistia, em 1979ol&tmse no periodo o uso da sigla MPB.
Embora seu significado natural seja “musica pophfasileira”, o que deveria abranger
toda nossa produgao musical ndo-erudita, o termagado para designar principalmente a
musica derivada da bossa nova e da cancdo detprdtE® eram considerados partes da
MPB o rock, as can¢gbes romanticas, a musica sgatane samba. Tornam-se comuns as
excursdes de cantores fazendo shows nas princiggaiisis apds o lancamento de LPs.

Rock — O rock no Brasil inicia com uma gravacao em is@é 1955, registrando-
se a partir de 1957 rocks com letras em portugpésdigminando versdes de sucessos
americanos). Nessas primeiras gravagfes, 0os carg@m acompanhados por musicos de
jazz. A opcao destes pouco depois pela bossa maveoin que as gravadoras passem a
escalar orquestras para as gravacOes de rock. sAtsig@io das orquestras pelo “conjunto
jovem” cria condi¢des para o surgimento da Joverar@u(ver adiante). Apos o fim deste
movimento, Varios grupos continuaram compondo ando rock, em geral seguindo as
tendéncias do rock americano e inglés, praticamsste elementos musicais brasileiros e
obtendo pouco espago nos meios de comunicacao.

Bossa nova— O langcamento de “Chega de Saudade” (Tom JobMmieius de
Moraes) pelo baiano Joao Gilberto (1931-), em 185&nsiderado o marco inaugural da
bossa nova. Sua forma nova de interpretar (abandona estilo de canto operistico,
simplificando o ritmo do samba e tocando o violéo acordes e ndo de modo arpejado)
por algum tempo impediu que se notasse a incorgorde outras inovagdes importantes,
como o uso de dissonancia na harmonia (procedintamoim em muasica de concerto e ja
empregado antes intuitivamente pelo baiano Dofdaaimmi, 1914-) e utilizacao pelo coro
da harmonizagao vocal criada pelos conjuntos aar@& a partir da tradicido do canto
coral religioso de seu pais e introduzida no Bragildécada de 40 por conjuntos como
Anjos do Inferno e Vagalumes do Luar. O profundpasto causado pela sintese obtida
por Jodo Gilberto fez com que os primeiros compuest e intérpretes da bossa nova
buscassem imitd-lo ao cantar e tocar ou criar oim@ito parecidas com a producédo dos
cariocas Tom (1927-1994) e Vinicius (1913-1980)siAplificagdo do ritmo do samba
atraiu os musicos de jazz, que desenvolveram umiacéa da bossa nova com maior
énfase percussiva, o “samba-jazz”’. Sem lugar nd®gé&omerciais, a bossa nova era
divulgada principalmente em apresentacdes reakzagleescolas.

Musica de protesto —A chamada “segunda geracdo” da bossa nova, suegida

meados dos anos 60, partiu para a combinacdo deasemcos musicais com ritmos
considerados folcléricos ou rurais (como baidod@a moda-de-viola), aliada a letras em
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que se buscava criticar a ditadura militar instlacth 1964. Consagradas como “musicas
de protesto”, essas composicdes eram lancadas peta@slos teatrais montados por
grupos ligados a politica estudantil. Fosse peldiame teatral ou pelo carater de
dendncia, a muasica de protesto abandonou o estifoahtar baixinho” que Jodo Gilberto
consagrara. Esse aspecto se acentuou quando aorasisle televisdo de Sao Paulo,
animadas por uma série de shows de bossa nova@ndé&8tinados a custear formaturas
estudantis, abriram suas portas a partir de 1965 gsse estilo, seja no progra@daino

da BossaTV Record), seja através dos festivais de musoqaular brasileira, que a TV
Excelsior iniciou e que a Record logo passariaoanprer. Ao longo dos anos 70, a fim de
prosseguir o combate a ditadura, tornou-se comusoale metaforas e outros subterfugios
nas letras, o que ndo impediu que Varios cantorsTgositores de muasica de protesto
fossem presos e exilados.

Jovem Guarda— Consagrada por um programa com seu nome tamhgradsem
1965 na TV Record, a Jovem Guarda representou @po@cao de caracteristicas
brasileiras ao rock. No lugar das versbes que daman o inicio do rock brasileiro, os
integrantes da Jovem Guarda preferiam compor gartéeio. A estrutura-base de cancao
da Jovem Guarda, denominada “ié-ié-ié”, abandoraawadicional forma rondo, que a
musica brasileira herdara da polca. O cantor ird¢apa a letra do inicio ao fim e, apds
breve passagem instrumental, repetia alguns diosodltversos — ou seja, ndo havia refrao.
Outras caracteristicas eram o emprego de poucodes;@m geral trés ou quatro, e letras
com tematica adolescente. Além da novidade em gisdode instrumentos elétricos e
eletrdnicos no que se chamou “conjunto jovem” @ud, baixo, bateria, 6érgao elétrico e
sopros), também eram novas as funcdes que 0s nwgitas exerciam no
acompanhamento: a guitarra, em vez de sustentataia, marcava o ritmo, enquanto ao
orgado cabia fazer a harmonia. O estilo de intesgéet dos cantores da Jovem Guarda
estava mais proximo de Jodo Gilberto do que ogadi pela maioria dos cantores da
segunda geracao da bossa nova.

Tropicélia — Este movimento, criado por compositores da seguyetacdo da
bossa nova, pretendia libertar a musica brasibaraetrocesso que eles enxergavam na
musica de protesto se comparada a bossa novaisBaraos tropicalistas ndo buscaram
criar uma forma musical nova, preferindo juntamedatos j4 existentes que pudessem
servir a seus propositos. Com letras influencigdds Modernismo e pela poesia concreta,
suas composicOes podiam tanto ser marchas, carg@iéss, boleros ou rocks, cantadas
num estilo proximo ao da bossa nova inicial e deedo Guarda. Desta veio ainda o
conjunto jovem, que podia atuar ao lado de orqgaiesis arranjos tropicalistas, a cargo de
maestros oriundos do movimento erudito Musica No&kaTropicalia € o primeiro
movimento musical brasileiro que utilizou em semdjiio a estrutura de comunicacao
existente, aproveitando a oportunidade de um pmogde TV com exibicdo nacional - o 3°
Festival da Musica Popular Brasileira (TV Reco@62) - para apresentar-se ao publico. A
énfase em atitudes que pudessem chocar a plagiapagcdes publicas dos tropicalistas
levou a prisdo dos principais lideres do movimeagobaianos Caetano Veloso (1942-) e
Gilberto Gil (1942-), no final de 1968 e a seuiex@m 1969. Embora tenha durado pouco,
a Tropicalia marcou profundamente a producdo mugiease seguiu, pela sua abertura ao
pop internacional, pela definitiva incorporacdo dastrumentos elétricos na mausica
brasileira (muitos ndo consideravam a Jovem Guamdesica brasileira”) e pela extrema
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liberdade para que compositores e intérpretes lemmobs meios mais adequados para
transmitir sua mensagem.

Sotaques regionais- A abertura musical oferecida pela Tropicaliaetaitse nos
anos seguintes na combinacao de elementos popittons regionais em diversos estados.

Em Minas Gerais, o0 movimento Clube da Esquina conjugou elementgs qgpm
bossa nova e ritmos tradicionais mineiros.

Na Bahia, o grupo Novos Baianos partiu do rock para umgireal fusdo dele com
samba, frevo e choro. Um ex-integrante do gruporael® Moreira (1947-), tornou-se em
1977 o primeiro cantor de trio elétrico.

Ja noRio Grande do Su| grupos como Os Almdndegas criaram uma fuséo entre
rock e os géneros tradicionais cultivados nos CT@sto na Bahia quanto no Rio Grande
do Sul, os movimentos contaram com a criacdo deagmas como a JS (baiana) e a Isaec
(gaucha) e com o forte apoio das radios locaiBaiaa, também da TV).

Samba— O surgimento de uma variacdo do samba importzomt® a bossa nova
conviveu com a continuidade do desenvolvimento @obs tradicional. Os espetaculos
teatrais de musica de protesto promoveram a réxa¢@o de importantes sambistas, como
0 carioca Zé Kéti (1921-1999), e o lancamento deticoadores dessa linha, como o
carioca Paulinho da Viola (1942-). Na area do caaha obrigatoriedade de abordar tema
histérico faz com que boa parte das escolas desfite sambas-enredo com letra do tipo
“lencol”, estilo abandonado a partir da reintrodugde elementos de partido-alto nos
sambas-enredo da Unidos de Vila Isabel pelo flunsaéMartinho da Vila (1938-) no final
dos anos 60. Passou-se entdo a valorizar os sambae de facil memorizacédo e que
empolgassem a avenida.

Choro — A nova forma de tocar violdo surgida com a boss@zangerou um
desprestigio dos musicos que tocavam segundo olondds regionais, explorando as
“baixarias”. Isso fez com que no inicio do perigomicos jovens manifestassem interesse
em serem chordes — 0 que contribuiu para a imagerfimdsica de velhos” que ficou
injustamente associada ao género. Nos anos 60¢tamborreu o fim da programacao
musical ao vivo no radio, o que diminuiu 0 mercadoa os musicos de choro. Na década
de 70, o género voltou a ser valorizado, em paetgidd a acdo da censura. Com a
proibicdo de boa parte das letras de musicas nokiag;se um espaco que foi preenchido
pela musica instrumental. Ocorreram varios fedivdedicados ao choro, mas as
gravadoras optaram por lancar discos com regrasag@ie reedicdes dos classicos
compostos até a década de 50. Sem renovacdo d#drnepe choro deixou de atrair a
atencao do grande publico ao final dos anos 70.

Musica de concerto —Radamés Gnattali aprofundou a escola nacionalista,
aproximando-a do choro e criando obras para in&nims solistas pouco usuais no
ambiente de concerto, como bandolim e acordeomer@lismo aleméo refletiu-se no
Brasil com o grupo Musica Nova, criado em 1963.

Nativismo — O aparecimento de festivais no Rio Grande doaSpartir de 1971

(ano da 12 Califérnia da Cancao Nativa de Urugw@iagerou um estilo de mdasica
tradicionalista mais solene, com letra recheadaxjgessdes regionais e pouca énfase
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ritmica, que se opunha a alegria presente nos @erneadicionais, que comegam a ser
denominados como “fandangueiros”. As duas corresdagcam a apresentar influéncia de
ritmos argentinos (milonga, chamamé) nesse peribdwido principalmente as letras
incompreensiveis para pessoas de outros estadwé (eara gauchos urbanos), a musica
nativista circula praticamente s6 no Rio Grand&db

Musica sertaneja— A dupla Léo Canhoto e Robertinho, no comeco das &0,
adota instrumentos elétricos e passa a se vegtinde o figurino dos “cowboys” norte-
americanos. A estrutura da cangao sertaneja, amntivepermanecia inalterada.

MdUsicas representativas

“Enrolando o Rock” (Heitor Carrilo — Betinho) Behlio e seu Conjunto 1957
(Copacabana)

“Chega de Saudade” (Tom Jobim — Vinicius de Mor&g#igeth Cardoso 1958 (Festa)
“Chega de Saudade” (Tom Jobim — Vinicius de Morde&p Gilberto 1958 (Odeon)
“Chiclete com Banana’ (Gordurinha — Almira Castjidackson do Pandeiro 1958 (Philips)
“A Noite do Meu Bem” (Dolores Duran) Dolores Durd®59 (Copacabana)

“A Volta” (Roberto Menescal — Ronaldo Boscoli) Cite Soares com Roberto Menescal
(Caras)

“O Conto do Pintor” (Miguel Gustavo) Moreira dav&il1960 (Odeon)

“Parei na Contra-mao” (Roberto Carlos — Erasmod3afRoberto Carlos 1963 (CBS)
“Festa de Arromba” (Roberto Carlos — Erasmo Carrgsmo Carlos com Renato e seus
Blue Caps 1965 (RGE)

“Ernesto Nazareth (Suite Retratos — 2° movimentladamés Gnattali) Jacob do
Bandolim com orquestra, dir. Radamés Gnattali {GRIS)

“Memdrias de um Sargento de Milicias” (samba-eny@mulinho da Viola, 1966)
Martinho da Vila 1971(RCA)

“Mascarada” (Zé Kéti — Elton Medeiros) A Voz do Mor(voz solo - Elton Medeiros)
1966 (Musidisc)

“Domingo no Parque” (Gilberto Gil) Gilberto Gil co®s Mutantes 1967 (Philips)

“Alegria, Alegria” (Caetano Veloso) Caetano Velason Beat Boys 1967 (Philips)
“Tropicélia” (Caetano Veloso) Caetano Veloso comuastra, dir. Julio Medaglia 1968
(Philips)

“Caminhando” (Geraldo Vandré) Geraldo Vandré 198G[)

“Atras do Trio Elétrico” (Caetano Veloso) Caetaneldso 1968 (Philips)

“Apesar de Vocé” (Chico Buarque, 1970) Chico BuardQ78 (Philips)

“E Ferro na Boneca” (Moraes — Galvao) Novos Baiat®z0 (RGE)

“Foi um Rio que Passou em Minha Vida” (Paulinhoiala, 1970) Paulinho da Viola ao
vivo 1997 (BMG)
“Tarde em ltapud@”
1971(RGE)
“Chuva, Suor e Cerveja” (Caetano Veloso) Caetandosée 1971 - Inglaterra
(Famous/Philips)

“Preta, Pretinha” (Moraes — Galvdo) Novos Baiar@®s21(Som Livre)

“Besta € Tu” (Moraes — Pepeu — Galvao) Novos Bad8y¥2 (Som Livre)

“As Rosas nao Falam” (Cartola) Cartola 1976 (JCB)

(Toquinho — Vinicius) Toquinho,intius e Marilia Medalha
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“Pombo-Correio (Double Mourse)” (Dod6 - Osmar - Mes Moreira) Moraes Moreira
1977 (Som Livre)

“O Bébado e a Equilibrista” (Jodo Bosco — Aldir Bta Elis Regina 1979 (PolyGram)
“Encontros e Despedidas” (Milton Nascimento — FadwaBrant) Milton Nascimento e
Zezé Motta, 1980 (Warner/ lancado em 2002)

“Deu pra Ti” (Kleiton — Kledir) Kleiton e Kledir 181 (PolyGram)

Filmes indicados

e Absolutamente Certof1957) Dire¢do: Anselmo Duarte. Muasica: “Enrolando
Rock” (Heitor Carrillo — Betinho) Betinho e seu Qumto

e Xica da Silva(1976) Direcéo: Carlos Diegues. Musica: “Xica de&i(Jorge Ben)
Jorge Ben
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4
FASE ATUAL

Esta fase se inicia em 1985 e segue até os diéwjde A maioria dos géneros
musicais passa por dois processos durante o pedgmpificacdo (adicdo de elementos
pop), em geral promovida pelos proprios musicosa eeturpacédo (alteracdo das
caracteristicas originais do género, visando angte de um formato mais adequado ao
“‘gosto do mercado”), esta quase sempre incentiyggas grandes gravadoras. Estas
empresas buscaram um maior dominio do mercado desdemeco dos anos 80,
principalmente através da introdugéo da idéia dsical’descartavel’ — elegendo um ritmo
Oou um grupo como “o sucesso do momento”. Chegoaesponto de institucionalizar a
compra de espaco nas radios e TVs (o0 “jaba”) parangir a execucdo dos “sucessos do
momento”. Como conseqiéncia, 0 ouvinte/telespectaglalesaparecer da programacao a
diversidade de estilos musicais que anteriormeiate@mum. Insatisfeitos com a situacgéao,
0S musicos partem para lancamentos independentéend@ncia, existente desde 1977,
ganhou novo impulso na década de 90 com a facdidadproducdo do CD, que permite a
criacdo de uma ampla rede de gravadoras indep&sdekinternet se torna um canal de
veiculacdo direta da producdo musical.

Samba— O langcamento do LBamba é no Fundo do Quintfl980), do Grupo
Fundo de Quintal, representa um marco da renowdg&@amba. O grupo reunia-se desde a
década de 70 em rodas de samba na sede do bloevaasco Cacique de Ramos, no Rio
de Janeiro, onde cantava partido-alto com a ing@&olule novos instrumentos (tant&, banjo,
repigue de mao, tamancos) e ritmo bem pronunci&@onovo estilo, denominado
comercialmente “pagode” (que € como se chamavamesias onde se cantava 0 novo
samba), teve enorme sucesso em 1986, ano do Plazadd. Pouco depois, deixou de
interessar a midia, muito em funcdo da criacaoud® @stilo também chamado “pagode”
(ver adiante). O samba foi um dos poucos géneresnngw passou pelo processo de
popificacdo. Durante a década de 90, a juventwadesatia do repertorio imposto pelo jaba,
voltou a se interessar pelo samba, criando grupp® ® paulista Quinteto em Branco e
Preto.

Rock — O sucesso alcancado pela Blitz em 1982 levouasdoras a investirem
pesado no rock brasileiro. Um dos marcos dessalatibi oRock in Rio Festivall985) —
apesar do nome, néo se tratava de um evento caingetbmo os festivais da cancdo dos
anos 60. A maioria dos grupos seguia praticandoaak diretamente calcado nos modelos
americano e inglés. Foram Os Paralamas do Sucemsop LPSelvagem®1986), que
iniciaram a fusdo do rock com a MPB. A balada, uémego originalmente inglés
assimilado aqui com o rock-balada a partir dos a@@s consolida-se como forma
predominante de musica romantica urbana, mesme ertistas nao-roqueiros.

Musica sertaneja — A popificacdo do género, esbocada por Léo Canleot
Robertinho, foi concretizada pela dupla paranaé€istozinho e Xororé a partir de 1982.
Os shows da dupla passaram a ter producéo equivaes de astros do rock, enquanto as
toadas e guaranias do repertério davam lugar aldmleom letras sensuais. A partir dai,
abriu-se 0 caminho para a deturpacdo que o génémuao comeco dos anos 90, com a
proliferacdo de duplas em que a sensualidade dess léangenciava a pornografia,
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enquanto o rock ditava os padrbes de melodia ejastaA figura do caipira, considerada
simbolo de atraso, deu lugar ao universo do peioléioo de rodeio.

Lambada — O ritmo paraense que se constituiu no “sucesseeddo” de 1989 é
considerado uma fusdo do carimb6 do Para com ongeeeda América Central. Era
comum apenas no repertorio de artistas da regidite ldates de ser escolhido para suceder
0 rock nas paradas de sucesso.

Pagode— Com a queda do interesse pela musica sertanejmrao de 1993, o
pagode foi alcado a condicdo de “musica do momehad se tratava, porém, do partido-
alto do Fundo de Quintal, e sim de uma deturpag&mathba que pouca semelhanca guarda
com o original. Suas melodias sao baladas lentas, instrumental do samba (violao,
cavaquinho e pandeiro) misturado a guitarra, baiteclados eletrénicos. A vocalizacdo é
similar a da soul music norte-americana.

Samba-reggae- Os blocos afro da Bahia desfilavam ha décadasanmaval, mas
tiveram uma grande popularizacéo a partir da cahgpde Gilberto Gil nos anos 70 para
revitalizar o afoxé Filhos de Gandhi. Criado em3,97 bloco Olodum introduziu em seu
desfile a partir de 1983 o samba-reggae — fusderagimente percussiva criada por Mestre
Neguinho do Samba, aliando elementos musicaisléirasi e jamaicanos a forro, funk e
pop. O grande publico descobriu 0 Olodum em 198@ndo o grupo participou de um
videoclip do cantor americano Paul Simon (1941-).

Axé music — O termo “ax€” se tornou conhecido pela campatddV Globo
comemorando o centenario da Abolicdo da Escravatmal988. Pouco depois, passou a
designar um género do carnaval baiano que erdiatéreminado “fricote”, por assim se
chamar o primeiro sucesso de Luiz Caldas (196831)1886. O axé pode ser considerado
uma deturpacdo do samba-reggae. Também extremamantante, o axé tem uma
percussao menos rica, melodia proxima ao pop, neaiprego de instrumentos eletrénicos
e letras que em geral descrevem a danga ou conadEncar.

Tché music— O sucesso da axé music animou a gravadora ga&iha criar em
meados dos anos 90 um novo movimento, a tché musig, deturpacdo da musica
fandangueira. Musicalmente, ha pouca diferencaeeattché music e a axé music: a
estrutura de composicao e os temas de letra stoapnante idénticos. No instrumental, a
presenca da gaita (chamada “sanfona” em outraSe®gio pais) praticamente se impunha
para marcar 0 novo ritmo como “gaucho”. O Movimemtadicionalista Gaucho proibe a
execucao de tché music nos CTGs.

Musica infantil — Com o sucesso d’A Turma do Baldo Magico, a pdeii983, as
gravadoras passam a explorar um novo fildo: a radsita para criangas, cantadas por
outras criangas ou por apresentadoras de prografaasis de televisdo. As musicas em
geral tém tratamento pop, em nada lembrando “castig roda”.

Mangue Beat— Esta mistura de ritmos pop (rock psicodélico, hgp, funk,

hardcore e musica eletrdnica) com géneros tradicsodo Nordeste (coco, maracatu,
ciranda, caboclinho, pastoril, embolada e frevé)cftada por jovens musicos do Recife,
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inconformados com o comercialismo que tomara cdatdoa parte da producdo musical
brasileira, no comec¢o dos anos 90. Os CDs inawguba Lama ao Cagsde Chico
Science & Nagao Zumbi, 8amba Esquema Nojs#o Mundo Livre S/A, ambos de 1994,
foram antecedidos pelo manife€aranguejos com Cérebid992), escrito por Fred Zero
Quatro (1962-), do Mundo Livre S/A. Ha algumas eetes dentro do movimento, como a
maior presenca da musica tradicional no trabalhbash@a Mestre Ambrésio e a utilizagdo
de samples com elementos de musica folcloricagerlgipano DJ Dolores (1967-).

Rap — Considerado por muitos como a nova “musica déepto”, 0 rap pouco tem
de comum com aquele estilo de cancdo do periodaditb@ura. Suas letras sao
principalmente dendncias sociais e sua estrutbasi&amente a mesma estabelecida pelos
criadores norte-americanos do género.

Choro — Os jovens musicos revelados pelos festivais li®oc nos anos 70
aproximaram-se de Radamés Gnattali, interessadossuam producdo dos anos 60
misturando choro com mdasica de concerto, e acabpmanpromover uma renovacao do
género. Assim como ocorre com 0 samba, o choraateardo cada vez mais a atencédo dos
jovens. Sao estes novos chorbes que tém promovsdi@$ com outros géneros, mas nada
gue possa ser caracterizado como popificacdo oupdeio, certamente pela presenca nula
do choro nas paradas de sucesso.

Jazz — Pela primeira vez os jazzistas brasileiros @gedise a criar um repertorio
préprio. As principais correntes sao a paulistaeom rotulo “musica instrumental” designa
uma variacdo que funde jazz com musica brasileira,gaucha, onde se pratica um jazz
com este nome mesmo e mais proximo da escola amgicana.

Musicas representativas

“Superfantastico (Super fantastico)” (Ignacio Bstgos — Difelisati. Versdo Edgard B.
Pocas) A Turma do Baldo Magico e Djavan 1983 (CBS)

“Choro (Brasiliana n°® 13 — 3° movimento)” (Radant@sattali, 1983) Rafael Rabelo
(Visom)

“Pra Tudo se Acabar na Quarta-Feira” (samba-en{®dodinho da Vila) Martinho da Vila
1984 (RCA)

“Policia” (Toni Bellotto) Titds (voz solo — SérgRrito) 1986 (WEA)

“Alagados” (Herbert Vianna — Bi Ribeiro — Jodo Ba#d Os Paralamas do Sucesso e
Gilberto Gil 1986 (EMI)

“Pense em Mim” (Douglas Maio — Zé Ribeiro — Marioa®es) Leandro & Leonardo 1990
(Chantecler)

“Beijinho na Boca” (Beto Barbosa) Beto Barbosa 1880ntinental)

“Manguetown” (Lucio Maia — Dengue — Chico Scien€d)ico Science e Nacdo Zumbi
1996 (Sony)

“Faixa Amarela” (Zeca Pagodinho — Jessé Pai — Caitos — Beto Gago) Zeca Pagodinho,
Deni de Lima e Luiz Grande 1997 (PolyGram)

“Rapunzel” (Carlinhos Brown — Alaim Tavares) Daaidlercury 1998 (Sony)

“Agita Brasil (Balancga Brasil)” (Michael Sullivan €arlinhos Concei¢do) Ara Ketu 1998
(Sony)
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“Brazuca” (Gabriel o Pensador — Andre Gomes) Gabrieensador 1998 (Sony)

“Vé se Volta pra Mim” (pagode)(Eduardo Lages — BaBérgio Valle) Roberto Carlos
1998 (Sony)

“E uma Partida de Futebol” (Samuel Rosa — Nands)R8kank 1998 (Sony)

“Sargento Escobar” (Guinga) Guinga 1999 (Velas)

“A Batucada dos Nossos Tantéds” (Robson Guimarassreno — Adilson Gaviao) Grupo
Fundo de Quintal 2000 (RGE)

“Apenas Mais uma de Amor” (Lulu Santos) Lulu Sar2680 (BMG)

“Esperando na Janela” (Targino Gondim — ManucaimBadinho do Acordeon) Gilberto
Gil 2000 (Warner)

“E o Frevo” (DJ Dolores — Maciel Salu — Mr. Jam abl® Trummer) DJ Dolores e
Orchestra Santa Massa 2001(rEc bEat)

“Essa Mulher” (Arnaldo Antunes) Arnaldo Antunes 20BMG)

“‘Chamada dos Santos Africanos/Chover” (Lirinha -ay@n Barros) Cordel do Fogo
Encantado 2001(rEc bEat)

“De Chao Batido” (Pedro Neves — Alberto Pretto —fihlaAgnoletto) Os Serrranos 2001
(ACIT)

“Sobre o Tempo” (John) Pato Fu 2002 (BMG)

“O Som do Povo” (Luiz Claudio — Sandro Coelho) T&grotos 2002 (ACIT)

“J& Sei Namorar” (Arnaldo Antunes — Carlinhos BrowiMarisa Monte) Tribalistas 2002
(EMI)

“Todos Lados(Afroamérica)” (Zeli) Zeli 2002 (Lua)

“Gauderismo” (Yamandu Costa) Yamandu Costa 2002o(&aHo)

“E 0 Peixe” (Karine Cunha) Karine Cunha 2005 (inelegente)

Filmes indicados

e Baile Perfumado (1997) Direcdo: Paulo Caldas e Lirio Ferreira. Masi
“Salustiano Song” (Lacio Maia - Chico Science) Gh&cience e Nacdo Zumbi

e Orfeu (1999) Direcéo: Carlos Diegues. Musica: “EnredoQiéeu (A Historia do

Carnaval Carioca)” (Caetano Veloso — Gabriel, osBdor) Toni Garrido com
bateria da Unidos do Viradouro
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